Kurze Ruhepause am Meer beim Flanieren durch Sizilien: Honetschligers Il mare e la torta®.

HINTERVIEW
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Dokumentarfilme sind immer gelogen!

Edgar Honetschliiger iiber seinen
Sizilien-Essay ,Il mare e la torta*:
Von alten und neuen Imperien und
Cello-Spiel am rauchenden Vulkan.

VON CHRISTOPH HUBER

e weniger man vorher dariiber weif},
desto besser - so ist es jedenfalls mit
den meisten Filmen. Nicht unbedingt
bei Edgar Honetschligers Il mare e la
torta, einem verspielten und anspie-
lungsreichen Sizilien-Streifzug, in dem Ge-
heimrat Goethe sich schon mal eine Ma-
schine aufschwatzen ldsst, mit der man an-
geblich alle Gerdusche der Insel erzeugen
kann oder durch Palazzos stakst, in denen
Rossini-Melodien miaut werden. Die Ka-
mera als Flaneur, der sich fiir frivole Damen
ebenso interessiert wie fiir sakrale Bauten,
der sich - trotz gegenteiligen Beteuerungen
- der Priisenz der Mafia ebenso wenig ent-
ziehen kann wie den uniibersehbaren Spu-
ren des Islam. Il mare e la torta ist die Vor-
hut zu einer Werkschau: Ab 20. 6. werden im
Top-Kino die anderen Filme des vielseitigen
osterreichischen Kiinstlers gezeigt.

Die Presse: Dass Sie von der Kunst zum Film
gekommen sind, ist kaum zu iibersehen: Il
mare e la torta” folgt keiner Erziihlung, ist
eine kontrapunktisch-ironische Abfolge von
Ideen.

Edgar Honetschldger: Ein Bild kann
schon eine ganze Geschichte sein. Das un-
ertriiglich Fade am Grof3teil des Kinos ist
doch diese Pflicht zu ,erzdhlen®, weil sich

das Publikum das angeblich so wiinscht. Si-
cher, wenn man von klein auf nur Burger zu
fressen kriegt, dann schmeckt der Tafelspitz
eben nicht. Ich erarbeite meine Filme durch
monatelanges Studium einzelner Bilder -
am Ende montiere ich so, dass alles zusam-
menhingt, man muss nur genau schauen
und héren. Eine Frage auf der Tonspur kann
viel spiter mittels eines einzigen Bildes be-
antwortet werden (und umgekehrt). Ich for-
dere vielleicht grofes Merkvermégen vom
Zuschauer, aber die Filme sind so gebaut,
dass man sich in die Oberflache fallen las-
sen kann, Wenn man Lust kriegt, kann man
tiefer gehen, das ganze Spiel betrachten.

Man sieht, wie die Traditionen von Islam
und Katholizismus in Sizilien schon lange
nebeneinander existieren. Gerade jetzt hat
das natiirlich eine politische Dimension.

Honetschlidger: Eigentlich geht es gar
nicht um Sizilien, die Insel dient nur als Bei-
spiel dafiir, wie es aus meiner Sicht auf der
Kugel ausschaut. Regiekollege Reinhard Jud
sagt, ich hatte einen Film iiber Amerika ge-
macht. Stimmt: Es ist ein Film tiber das Im-
perium. Am Schluss sagt das eine Figur, und
es gibt genug Anspielungen: Der Text tiber
Karthago entspricht genau dem, was dieser
Wahnsinnige, Bush, iiber den Irak gesagt
hat. Und das ging auch dhnlich aus.

Zitate, Musik, Anspielungen sind mindes-
tens so wichtig wie die Handlungselemente.
Wie bearbeiten Sie das Materialkonvolut?

Honetschldger: Ich hasse ja Drehbuch-
schreiben, aber es ist gut, sich selbst einen
Rahmen zu schaffen. Vor Ort musste ich na-

tiirlich einiges dndern. Es gibt immer eine
Diskrepanz zwischen Vorstellung und der
Wirklichkeit am Set. Ich manipuliere nicht
so wie Nikolaus Geyrhalter in seinen ,Do-
kumentarfilmen® - die ich mag, die aber fiir
mich Fiktion sind. Darum betone ich, dass
ich Essays mache, keine Dokus: Das ist ehr-
licher. Dokus sind ja immer gelogen, und je
mehr gelogen sie sind, desto besser funktio-
nieren sie: siehe Michael Moore.

Eines der beeindruckendsten Bilder ist
Star-Cellist Giovanni Sollima beim Spiel vor
dem rauchenden Atna in der Lavawiiste.

Honetschldger: Der Dreh dazu war die
Halle. Lange wollte Sollima nicht, weil seine
Frau Angst um ihn hatte. Als es doch so weit
war, wollte ich meinen in einer Bar aufgele-
senen Goethe-Darsteller mitnehmen: Ein
Bildrestaurateur, der kein Wort Deutsch kann
und ziemlich trinkt. Statt zum Treffpunkt zu
kommen, schiittete er sich in Palermos Alt-
stadt zu. Als wir ihn fanden, waren wir schon
spit dran. Dann haben uns die Carabinieri
nicht auf den Atna gelassen, weil wir keine
Drehgenehmigung hatten — nach langem Hin
und Her durften drei durch: Sollima, der
Tonmann und ich. Sollima hatte obendrein
zu Ehren des Vulkans sein bestes Cello mit-
gebracht — aus dem 17, Jahrhundert! Wir
mussten es behutsam tibers Lavagerdll hie-
ven, wihrend Schuhe, Beine kaputt gingen.
Aber Sollima hat wunderbar gespielt, der Ton
ist toll - viele Leute glauben gar nicht, dass
das Originalton ist! Nur mein Stativ hatte ich
in der Aufregung unten vergessen, darum ist
alles so verwackelt. Aber das passt schon so,
sonst wir das Bild zu schén geworden.



